O TEMA DO FILME

O filme é uma viagem homeérica através
da historia do cinema. O tema ¢ a
Odisseia mitologica de Homero, o
Ulisses de James Joyce e a figura
sintética Telémaco/ Phil de Neil Oram.
Nekes combina as trés figuras e mostra
a analogia da sua historia com a da
luminatura, da escrita-luz, isto é, do
cinema. Mas o seu tema principal é a
propria linguagem visual. Ulisses/Bloom
transforma-se em Uli, o fotografo,
Penélope/Molly ¢ o seu modelo;
Telémaco/Steven € Phil, que comega a
sua Telemaquia. A intersecgao destes
trés caminhos acontece num dia de
Setembro, do ano de 1980, antes das
eleicoes na Alemanha Federal

OPINIAO

Uma estranha experiéncia da critica:
uma das coisas mais dificeis hoje em dia
é louvar alguém, mas nao se pode deixar
de louvar da forma mais elogiosa o
artista-cineasta Werner Nekes. Temos de
chegar a conclusao, a que ja chegaram
tantos outros, de que Werner Nekes é
um dos maiores cineastas e artistas de
actualidade. Ele criou uma linguagem
filmica inconfundivel. Ha 17 anos, que
trabalha consecutivamente, mas sem
sofreguidao. Aparece-nos como um
verdadeiro mestre, por ter evitado
apresentar os seus trabalhos como o
resultado de uma luta titanica do artista-
criador. Foi capaz através da auto-ironia
e do espirito, da sua capacidade de
cooperagao e prontidao em dar a sua
amizade, de apresentar uma obra, que é
a consequeéncia logica do seu interesse
pelo filme — um interesse, que muitos
dos seus contemporaneos parecem ter.
Ulisses. Nekes é um

excepcional historiografo da
cinematografia e teve sempre o cuidado
de estabelecer uma ligagdo entre as suas
proprias invengdes e aquelas, que
aparecem na historia da cinematografia.
Usa em Ulisses as projecgdes Caixa
Negra do século XVI, as imagens
reflectidas do barroco e os primordios
historicos da técnica fotografica indo até
ao uso do Polaroid. Todas estas
descobertas Ihe parecem decisivas numa
evolugao historica, existindo assim uma
concordancia tematica directa entre o

desenrolar do Ulisses e o
desenvolvimento da cinematografia. O
filme de Nekes baseia-se em reflexdes
sobre a histéria da técnica do cinema.
Podem-se dar exemplos:

No episodio de Nestor Hans, no papel
de Pallas Atena, e Phil, no papel de
Telémaco, estao sentados frente a
frente. Pallas mostra a Telémaco um
antigo instrumento optico, provido de
um espelho, cujas mudangas
progressivas de convexo ao céncavo
podem ser interpretadas como um zoom.
A transformagao conseguida é posta em
analogia com a que vemos suceder,
quando um filme Polaroid é exposto a
luz. Estes reflexos da técnica e da
historia da nossa percepgao da imagem
tornam-se compreensivos. O que &
indispensavel, pois ligam-se as relagoes
entre Pallas Atena e Telémaco, as
relagdes entre deuses e homens, entre
passado e presente, entre visivel e
invisivel.

Outro exemplo tirado ao acaso entre a
imensidade dos seus processos, que
caracterizam o filme: na sequéncia de
[taca a mae e o filho sao apresentandos
como clowns perante uma camera
estatica, de modo a que a evolugéo da
imagem seja vista como a evolugao do
homem. Nekes apresenta como uma
proeza técnica, por exemplo, a mesma
imagem em positivo e negativo,
representando a nogao do homem
falhado durante o seu desenvolvimento e
as relagdes humanas vistas sob um
prisma inédito.

Nao sé instrumentos histéricos da
cinematografia reflectem a sua influéncia
sobre a nossa tomada de consciéncia do
mundo através desta narragao, como
também as suas mutagdes metaféricas.
A metafora luz, que historicamente se
situava no dominio da pintura e da
arquitectura, representa um papel
prepoderante no filme, visto que
fotografar e filmar ndo significam no
fundo outra coisa, do que uma certa
forma de tratar a luz. Nekes chama a sua
profissao Lighteratur.

Ulisses apresenta uma metafora
luminosa como até hoje nao se
observara em nenhum outro cineasta.
Por exemplo, no episédio de Nausica,
Uli quebra tubos de néon acesos: a luz
emana dos tubos de néon em ligagao a
narrativa como o desejo sexual se vai
extinguindo com o orgasmo.

Nekes empenhou-se em todos os seus
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WERNER NEKES

Nasceu em 1944 em Erfurt. Estudos de
Psicologia e Linguistica. Co-fundador da
Cooperativa de Cineastas de Hambiirgo. em
1968, cidade onde também foi co-organizador
da Mostra anual de filmes e professor de
Belas-Artes em 1970. Em 1981 leccionou
temporariamente na Universidade de
Wuppertal. Professor na Escola de Belas-Artes
de Offenbach em 1982. A sua mulher é a
realizadora alema Dore O. Certamente uma
das mais importantes personalidades mundiais
no experimentalismo cinematografico no
melhor sentido do termo, destacam-se na sua
filmografia T-wo-men (1972), Diwan (1973),
Lagado (7977). Mirador (1978), Hurrycan
(1979).
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filmes essencialmente em se ajustar a
linguagem filmica de cineastas
anteriores, quanto ao valor de novas
descobertas nos cortes e nas montagens
como critica historica, além de pér em
pratica o interesse que tem em usar as
suas inumeras descobertas técnicas
ligadas a historia da cinematografia. S
através do que chama corte e montagem
se pode desenvolver uma linguagem
filmica propria. Nekes tem uma
concepgao muito sua. A sua teoria
cinética realga as minimas modificagoes
entre dois campos e imagem sucessivos
como elementos primitivos da linguagem
filmica. Nekes, para tal afirmagao,
baseia-se no facto de que os principais
centros cerebrais trabalham muito mais
rapidamente do que, por exemplo, 0s
o6rgaos da visdo, os olhos. A lentidao da
visdo torna possivel, em primeiro lugar, a
uma certa velocidade dar uma ideia ao
movimento a uma sequéncia de varias
imagens, o que € essencial para o filme.
Mas o obvio é que nao sao os olhos, que
véem, mas o cérebro.

Nekes acha, que a historia do cinema
como técnica e meios nos enclausuram
dentro de uma estreita cooperagao entre
a visao e o cérebro. As possibilidades
dos centros neo-corticais foram até hoje
s6 minimamente exploradas pelo
cinema. A linguagem filmica de Nekes
tenta activar as capacidades cerebrais
pelo uso invulgar, que faz das '
sequéncias filmadas, tenta treinar e
alargar uma colaboragao entre visao e
cérebro

Em Ulisses as varias sequéncias dos
episodios sdo formuladas numa
espantosa riqueza de variantes — como
analogias entre a narrattiva e a reflexao
historica. Por exemplo Penélope-Molly-
Tabea aparece no episodio de Eolo em
frente da boca de um ventilador vestida
com fato erético. E nitida a inspiragao
na cena de Marilyn Monroe sobre o
exaustor do metropolitano. Nekes reveia-

Ha anos Werner Nekes comprou num
antiquario em Hamburg uma placa de
pedra do tamanho de um prato, que de
um lado apresentava um vago baixo-
relevo ¢omo se fosse um camafeu. Tanto
o estilo das figuras como os motivos
eram dificilmente reconheciveis,
enquanto a placa emoldurada estava
colocada sobre a mesa. O antiquario
nao sabia para que servia a pega. Mas
Nekes percebeu imediatamente do que
se tratava e comprou a pega por um
prego irrisorio. Era uma gravura em
pedra, datada da segunda metade do
século XVIII, que so6 se patenteava em
toda a sua beleza, quando colocada em
frente de uma luz. Nekes incorporou-a
na sua colecgao de objectos
cinematograficos. Utilizou-a no Ulisses
como vinheta final da ultima sequéncia.
Nekes utilizou durante a filmagem de
Ulisses muitos objectos da sua colecgao.
Apos ter visto o filme cinco vezes

seguidas senti-me siderado. Ja nao tinha’

duvida de que a gravura de pedra
representava exactamente o momento
em que Penelope é drasticamente

nos assim um vento de caracter optico,
que persupoe modificagoes similares em
nos, as que sofre um vestido sujeito a
uma violenta deslocagao de ar

Os pretendentes apresentam-se no
palacio durante o episédio de [taca. Por
meio de uma montagem Nekes
transforma o episddio numa arrepiante
sessao fotografica, um redemoinho de
imagens, que nos impoe
indefectivelmente a dimensao
psicologica do conflito de Penélope.

A frase final de Molly Yes | will —, no
episodio de Penelope, € distorcida numa
sequéncia cinética de imagem e som.,
transformando Molly deitada nua sobre
uma cama numa escultura animada. O
som sugere que a escultura, devido a um
mecanismo incorporado nela, se poderia
mover como uma maquina de filmar. O
mecanismo de uma maquina de filmar
funciona para Nekes ao mesmo tempo
de projector, criando imagens animadas
Pode dizer-se que até certo ponto Nekes
durante as suas sequéncias cinéticas.
produz ou reproduz o amhiente da
Criagao Divina, aquela diferenca
inefavel entre a materia ainda inerte e a
forma ja animada

Quem ja viu frente a frente os trabalhos
de Nekes esta na expectativa de saber
como este tratou um elemento literario
como a Odisseia, visto até agora Nekes
se ter sempre oposto a qualquer
literalizagao de sequéncias e as suas
montagens.

Ulisses nao é a filmagem ou a
transcrigao para o cinema quer da
Odisseia de Homero, quer do Ulisses de
Joyce, quer ainda do Telémaco de
Oram. Este ultimo ja por si € uma
adaptagao de Telémaco de Fénelon
como o Ulisses de Joyce se inspira na
obra de Homero

Realmente o filme de Nekes segue
essencialmente as sequéncias dos
episodios de Homero, Nekes também se
apoia na pega de Oram, no que diz

intimada pelo chefe dos pretendentes a
fazer finalmente a sua escolha e a
desistir de esperar por Ulisses. Sob o
ponto de vista estilistico, aquela
sequéncia era mais ou menos uma copia
muito conseguida da primeira edigao
ilustrada do Telémaco de Fénelon. A
légica intima da cinematografia
converge com a logica intima do filme
de Nekes, mesmo quando Nekes age por
simples intuigao artistica: ele proprio
ainda nao tinha identificado o
significado da cena.

Noutros tempos ter-se-ia aceitado uma
tal demonstragdo como uma
manifestagao gratuita de um estado de
graga, the choice of grace. The grapes
of Joyce sempre nos vdo no entanto
ajudando a transformar os grasshopers
(gafanhotos) de Nekes nas suas
sequéncias cinéticas em gracehopers (0s
que esperam pela Graga), a
possibilidade da nossa lenta vis&o dar
saltos construtivos e tornar-se em
pensamentos.

Bazon Brock. Bona.

respeito ao conteudo, quando este e
distorcido por Joyce. Os actores, que
Nekes utiliza formam uma companbhia,
que sem a sua interveniéncia montaram
em Inglaterra a pega de Oram “The
Warp", que demora 24 horas. Mas Nekes
nac utiliza o material literario de
Homero, Joyce, Oram/Fénelon para o
ilustrar a sua maneira ou para fazer
deles uma versao propria. A parte
literaria tem a fungao de investigar a
cooperagao entre a visdo e o cérebro..
ou de a interromper. Os temas literarios
devem forgar o cérebro a criar uma
atitude de expectativa perante o material
do filme. Os temas literarios devem
despertar o cérebro para capacidades de
apoio as interpretagdes invulgares da
oferta dptica e acustica, que Nekes nos
faz no seu filme.

Se conseguissemos um corte Nos NOssos
habitos visuais da elaboragao neo-
cortical sem a ajuda de temas liter -i0s,
ficavamos com a certeza, que Nekes
pretendia com um grande a vontade
terrorista criar em nés um estado de
choque. Esta foi a forma como reagiram
até agora muitos dos espectadores dos
filmes de Nekes, o que é compreensivel.
Ate agora mal houve num filme de
Nekes a possibilidade da existéncia de
um tema-base literario visando
geralmente um trabalho conjunto de
visao e cérebro, uma activagao das
capacidades do cérebro de libertar o
filme da perseguigao da visao.

Na industria cinematografica obtem-se
geralmente sucesso, quando o cineasta
calcula em primeiro lugar sincronizar a
lentid&o da visdo com a lentidao natural
do cérebro. Com Ulisses passamos pela
experiéncia vivificante de sermos
obrigados a passar para além da imagem
do filme, devido a estimulagao das
capacidades dos grandes centros
cerebrais. Nekes obtem este resultado
devido a sua inconfundivel estrutura em
sequéncias cinéticas.

OPINIAO

O Tribunal Federal Americano, no seu
julgamento de 1933 que entrou,
entretanto, na historia literaria e que
conduziu ao levantamento da proibigao
imposta pela censura ao romance
Ulysses, declarou que a linguagem de
James Joyce era essencialmente
cinematografica. Mas, enquanto a
Odisseia de Homero tem sido
ocasionalmente explorada em varios
filmes de aventuras, ou realizadores
mantiveram-se afastados durante muito
tempo do livro do irlandés, pioneiro da
literatura deste século. E quando o
inglés Joseph Stuck ousou finalmente
pegar nele em 1967, o resultado obtido
foi apenas um daqueles filmes literarios
superficiais que ilustram fragmentos do
enredo, umas vezes bem e outras vezes
menos bem. A linguagem do dialogo,
arrancada ao contexto literario, também
acaba normalmente por confundir o
espectador. Isto é ainda mais devastador
no caso do material original vindo de
Joyce, do que acontece em relagédo a



varios filmes alemaes, duma maneira
geral hesitantes e poucos seguros,
baseados nas obras de Thomas Mann
Naturalmente, o filme Uliisses — o titulo
em lingua alema, pode ser lido como
uma abreviatura do titulo Ulysses em
Essen, nao é um desses filmes literarios
que tende a bloquear a nossa
perspectiva pessoal duma obra literaria
em vez de nos tornar espectadores
curiosos. Uma adaptagao livre de
Homero e de Joyce, este filme
extraordinario reflecte a realidade a que
o seu heroi, Uli, esta exposto na
paisagem industrial do distrito de Rhur e
nas cenas filmadas no estudio. A
congruéncia reconhecivel de Nekes e
Joyce nas suas atitudes em relagdo ao
mundo e a sua respectiva arte e
impressionante. Enquanto Joyce explora
a linguagem — sua historia e
possibilidades, Nekes lida, ha vinte anos
com a arte de fazer cinema — seus
aspectos tecnicos e as suas capacidades
narrativas e expressivas

Tal como Joyce provavelmente gostava
de ter feito no inicio, Nekes, apos uma
cuidadosa avaliagao, optou por dar
titulos classicos como telemachia e
Nestor, Scylla e Charibidis, Nausicaa,
itaca e Penélopeaos dezoito episodios
do filme. A semelhanga de Joyce, que
aborda repetidamente as experiéncias e
o desenvolvimento do heroi a varios
niveis de linguagem, Nekes faz uma
abordagem a vareios niveis
cinematograficos. Nao deixa de ser
significativo que o angariador de
anuncios de Dublin, que joga de uma
forma profissional com a linguagem, se
tenha tornado agora um fotégrafo que
fornece a base para uma reflexao
constante do medium. E impossivel
resumir em poucas palavras a extensa
variedade de opgdes técnicas
cinematograficas utilizadas por Nekes
em dois anos de trabalho, bem como o
seu agugado espirito inventivo

No campo da fotografia e da
cinematografia, isto inicia-se com os
precursores dos séculos dezasseis e
dezassete e o po fosforecente de
Henrich Schulze, que nao permitia a
fixagado da imagem fotografica até
chegar as camaras polaroid, ao video e
aos raios laser. As citagdes da historia
do cinema vao desde o comboio de
Lumiere, ate Casablanca e Belle de Jour,
passando pelas primeiras comédias. por
Caligari, Groucho Marx e Tarzan. Nesses
tambem integra 0s seus proprios herois
em citagdes originais através da
conversao duma camara em projector
As invengdes técnicas e estéticas de
Nekes transformam este filme numa obra
fascinante. Por exemplo, no episodio
Nausicaa, o heroi, apos ter estado a
observar as mulheres a banharem-se na
praia, quebra tubos de néon contra a
sua coxa e a iluminagao causada pelos
fragmentos é uma metafora
impressionante da sua efémera

i

excitagao. Com um espelho circular
semi-transparente da sua prépria
autoria, Nekes consegue obter uma
tradugao visual exacta da fusao de
identidades pessoais. No episodio
Itaca, a evolugao e a involugao das
pessoas sao demonstradas duma forma
clara através da simultaneidade do
positivo e do negativo na mesma
imagem.

Na realidade, o filme deve ser visto por
mais do que uma vez para se poder
descobrir algo mais do que a sua
superficie fascinante. Isto torna-se facil
porque Nekes, uma vez mais a
semelhanga de Joyce, trabalha sempre
de uma forma divertida, oferecendo-nos
um bom entretimento para além de estar
totalmente relaxado, apesar de todo o
seu radicalismo que, muitas vezes, reduz
o filme aos seus elementos fisico-

quimicos. Werner Nekes, que ocupa um
lugar cimeiro na escala das
personalidades importantes do filme
experimental, a nivel internacional
conseguiu criar com Ulisses, uma obra
prima que abrange o mundo como um
puzzle de imagens cinematograficas
Naturalmente, o filme Ulisses — o titulo
estreado pela primeira vez na Alemanha
na Semana Internacional do Filme de
Maheim, tenha a forga necessaria para
desencadear as discussoes necessarias a
uma reponderagao da identidade da arte
de fazer cinema.

Wolfgang Ruf (in Deutsches
Allgemeines Sonntagsblatt)

(Documentacao fornecida pela
Produgao do filme)



